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Introductio au TBA . M U

VAUD VALAIS FRIBOURG

Exemple""‘*-no 1
Dans ce travall de Bachelor, je vais parler de l'improvisation libre. A la suite de plusmurs concertsde
musique 1mpr0v1sce libre, j'ai découvert que le rapport avec le pubhc était dlffcrcnt que lorsque je jouais
un répertoire de' musique classique. J’ai donc décidé de parler des enjeux de 1’1mpr0v1sat10n libre et de

- son impact sur un public lors d'un concert. =
Par des rcchcrches concernant les concepts centraux qui constituent mon mémoire, une experience
prathue (orgamsatlon d’une 81tuat10n concert et questionnaires adressés aux auditeurs) ainsi que deux
" interviews réalisées avec dcs experts, j'ai tenté d’apporter une reponse a ma question de départ.
~ Actuellement, un muswlcn dépend de son public et il faut pouvoir trouver un compromis entre quoi et
~ quoi? 'sans renier sa Vralc recherche musicale. La mcdlatlon Ppeut contribuer & entretenir ce lien mus1c1en—
pubhc malgre une mu51que sans- compromls - o

Hes-soO
Haute Ecole Spécialisée

e Suisse acci
iversity of Applied Sciences
Western Switzerland
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VAUD VALAIS FRIBOURG

Exemple no 2

Ce travail se propose d’explorer le passage de I’orchestre vers le duo de pianos a traVers une approche

pratique. Comment le pianiste interpréte peut-il aborder le passage de I’ orchestre vers le duo de pianos 7

Quels sont la nature et ’héritage de ce procédé, et comment le deﬁmr ‘7 Quelle peut étre la méthode a

. développer pour passer de I’ orchestre au duo de pranos 7=
Ce questronnement mettra en perspectlve le trava11 ‘du musicien transcripteur avec 1’expérience du pianiste
interpréte a travers une premiére experlence de transcrrptlon sur la suite orchestrale L ’Amour des Trois

_ Oranges de Prokoﬁev On donnera ainsi des exemples concrets de cette réflexion dans le travail de
transcription en lui-méme, ‘avec une présentation de la démarche de transcription mise en place dans le -

~— cadre de ce travail, une analyse de certains problémes rencontrés avec les différentes solutions qui auront
pu leur Etre- apportees ‘et enfin un questionnement par rapport a Iimpact du travail de transcription sur N
I ’interprétation du repert01re transcrlt pour deux pianos.

~ Mots-clés : _{tr'anscription ; dli'o de pianos ; piano orohe'Stral---;.P_r__o_koﬁeV ; L’ Amour des Trois Oranges Hes-so
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VAUD VALAIS FRIBOURG

Le choix de mén theme a été arrété apres avo’ir suivi un cours de Posture et prévention des pathologies,
dispensé a la Haute Ecole de Musique de Lausanne par Mme Isabelle Campion. Trés intéressée parce
cours, j’ai rapldement compris que je pourrals y trouver les reponses ames nombreuses lnterrogatlons et
qu’il allait m’aider a résoudre mes problémes.

R approfondlssement dans le cadre de mon travail de Bachelor du su1et gu’est la posture a pour but de
comprendre I’ortgme des douleurs musculo- squeletthues Avant de m’intéresser aux problemes de
posture en partlcuher jai redlge un questlonnalre destiné aux accordéonistes afin de lister et quantifier

~les différents maux ou inconforts musculaires liés ala pratique de l'instrument. Suite a I'analyse des

,_ réponses et aux Iectures effectuees en paralléle, j’ai pu déterminer Finfluence de la posture sur les

" ~douleurs musculo- squeletthues chez I'accordéoniste, comme pour le musmen ausens Iarge Mes
recherches m’ amenent a la conclusion que la plupart des douleurs exprimées par les personnes ayant

______repondu au questlonna|re pourralent Btre soulagées par une réadaptation posturale ajustée a la prathue

de I’accordeon et Bvitées par les conseils aV|ses du professeur.

Mots clés : Ac"cordéon, douleu._,,.rs musculo-squelettiques, b'd”st'u-re,.__p_r___évention, questionnaire b
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VAUD VALAIS FRIBOURG

QU’EST-CE QU'UN ABSTRACT?

Réle au seiﬁ du travail et but? e

L"abstract est un résume, un condensé du travail |

qui apparait au debut de celui-ci pour, orienter le WHAT IS T2 vyou sap

lecteur sur le sujet qui sera traité, lui donner ’ TO DO AN
~envie de le lire, lui permettre de cibler ses ABSTRACT

lectures en verrfrant sr Ie SUJet est pertment pour
ses recherches N\ R

T

Nom bre de |i9nes?"*--..,,,. e
Il doit étre bref (10- 15 llgnes max. pour un TBA/
TMA)-et c’est bien la difficulté de I exercice; atre—
_trés synthetrquel || faut donc I ecrrre 5 Ia S
du processus.
~Concision, clarte et precrsmns sont les cles pour
rediger un abstract |




QU EST CE QU UN ABSTRACT? VAUD VALAIS FRIBOURG

Quelles mformatlons doit contenir un abstract?

__).//..

Comme un abstract est bref et doit repondre P des objectifs précis, voici une structure quavous pouvez

utiliser: e

B :,:eclr.mgnldu suletI et question de racherche / ["6rg-anisation de I'abstract

---R ot Io o oile uti Isee suit donc l'organisation de
ésultats obtenus T votre travalil.

Conclusmn reponse a la questmn

“Liste de mots clés y g

s B Nt

Mars attent|onl il ne contient pas toutes les étapes lntermedlalres toutes ‘les discussions
] = détaillées qu1 menent aux résultats et a ‘la réponse a la question. La difficulté est donc d’ étre
' concis, sans donner une v13|on S|mpI|ste de votre travalil.

-m est conse|lle de Ie rédiger a Ia toute fin. du travall au moment ou vous aurez une bonne
VISIOn générale. Hes ‘SO

eeeeeeeeeeeeeeeeeeeee



Introductio : TBA |

QUELLE DIFFERENCE AVEC UNE INTRODUCTION7

ABSTRACT

Précision du sﬁ«jet et
question de recherche

Méthodologie utilisée

Conclusmn reponse a Ia
____...CIUEStIOn ,

- Liste de mots clés

"""""_.'.'/"“""

~[Plus détaillée dans I'introduction,

car _/Q__l._!g‘:aoit guider le lecteur

HeEMMU

VAUD VALAIS FRIBOURG

Quel sujet __}?/et»»---'PtS'Urquoi ?

Comment ? La méthodologie choisie,
sa logique et sa structure

Haute Ecole Spécialisée



Introductio au TBA . M U

VAUD VALAIS FRIBOURG

LE ROLE DES MOTS CLES? COMMENT LES CHOISI@?
1/ décrire cc;'rrectement les points clés du contgi’il‘u de votre travail. /

Les mots- cles font référence aux themathues centrales de votre travail — certains d ‘entre eux se
retrouvent d’ allleurs dans votre titre ou vo‘tre sous-titre. -

2/ faciliter la cIaS"sification d'un docu_m"'ent dans une base de dg_n.néé'ﬁ(ﬁlﬁf“)_.ar__ex.-.-cat-al-ogu'éb'i_b_l-i-othéque).

.,.,_,_..:_7.,.-,_,

Hﬁ[’é‘S“'m—ets.,-_gl,é_gpeU\}-{_ant faire référe-r"ice a: _———

un lieu ; un nomde personne T
~un concept ; une esthétique;
| une ceuvre ; une d|SC|pI|ne
T un objet de recherche ou un objet d’'étude ;
un phenomene un mstrument

~Au minimum 3 - ne pas dépasser 10 (selon ce qui est généralement demandé dans les revues).

Pour un TBA/TMA entre 3 et 6: 'important est leur pertinence! s et
T S S 9 Western Switzerland
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Introductio au TBA . M U

https://transom .oFg/201 9/when-th e—going-gets—toug'H'-'k'eer)-as_ki_n_g-questions/
) Hes-so
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YAUD YALAIZ FRIBOURG

Introduction au TBA HeMU

Principes généraux

1. Les presentatlons sont appuyées par des exemples qui prennent sens a travers une explicatlon et

une clarlﬁcatmn verbale ; le jeu 1nstrumental les vidéos, les extraits audlo oules supports Vlsuels

doivent étre exphcltement 1ntr0du1ts contextuahses et 1nterpretes, dans un texte ou dans un commentalre
~oral. /
2. La selectlon des exemples doit se llmlter a ceux qui sont dlrectement pertinents pour la
gae W problemathue centrale du travail, en évitant les matériaux 1nclus unlquement parce qu’ 1ls sont dlspombles

ou 1nteressants



Introduction au TBA HeMU

YAUD YALAIZ FRIBOURG

Principes généraux

3. Les exemples doivent étre organisés de mamere a refléter la structure et la trajectoire globales du

mémoire, en accompagnant le passage des premlsses Initiales vers le developpement pu1s les conclus1ons

4. Chaque exemﬁle doit remplir une fg'ﬁction clairement form_glée"aﬁ_ﬁ_s_.?in.de.cette"Strﬁéfﬁfe et contribuer

~alargumentation'ou a la réflexion'en cours.

,_,..._,7:.','.,.,.

— 5. Tous les matenaux do1venLetre brefs, preCIS et choisis de manlere délibérée, afin de faVOI‘ISGI‘ 13 Clarte_,_,__,_,_,.,.,.r-~--

plutot que I’ accumulatlon

e

6. Chaque 1mage schema photo extrait mus1cal doit €tre numeéroté, légendé et référence, cf. guide de
- rédaction et alde mémoire (moodle) Attentlon aux- questlons de droits et au respect de I’¢thique

s01ent1ﬁque (plagiat).



YAUD YALAIZ FRIBOURG

Introduction au TBA H EMU

1. Préseﬁtation d’un schéma analytique
Objectif de l’exemple

Rendre exp11c1tes des aspects structurels, temporels ou relationnels d’une situation mus1cale ou art1st1que

au moyen d’1 un schema analytique c1a1r o

,_,_,_7_Comment presenter -
a) Présenter un. schema clalrement dehmlte (dlagramme chronologie, structure analytique)
~ b)  Guiderle pubhc pas a pas dans sa loglque 1nterne

Qu01 d1re

~a) Ce que represente le schema

~b) Quelles relatlons ou quels processus il met en eV1dence

c) En qu01 cette representatlon est pertinente pour le travail



YAUD YALAIZ FRIBOURG

Introduction au TBA H EMU

2. Elenfent technique et de processus de tl’aVai]/_:,_,,-f-*”’
Objectif de 1 example !

Montrer comment des choix techniques et des stratégies de travail influencent le controle I efﬁeaelte et la

.-‘//. i

fiabilité de 1 execut10n

~Comment presenter /
a) Introdulre et Jouerun court passage de referenee

e

—b) Presenter 243 Varlantes teehmques et/ou étapes de travall chacune explicitement commentée.
Qu01 d1re » |
a) Ce qui ehange sur le plan phys1que
~b) Ce que,.xehaque etape de travail eherehe”"'a‘l"réso.udre

¢) Quelle amélioration est visée



YAUD YALAIZ FRIBOURG

Introduction au TBA H EMU

3. Interﬁrétation musicale

Objectif de I’ example /

Montrer comment des choix 1nterpretat1fs faeonnent le sens musical dans un contexte de repert01re donne,._,__,_,_,.,.,.f-f-—--r

""'-'-Comment presenter /
a) presenter un eourt extrart mus1ca1

=St /.

—b) ‘Présenter 2 & 3 Vers10ns 1nterpretat1ves contrastees, en 1solant un parametre a la fois.
Qu01 d1re

a) Ce qui est modlﬁe entre les Versrons

—b) Quel effet mus1ea1 cela produ1t .,

C) Qg,elle intention 1nterp-retat1ve guide le choix



o "'-*-Comrnent presenter /

Introduction au TBA H EMU

YAUD YALAIZ FRIBOURG

4. Exe‘mpliﬁcation par vidéo de répétition

Objectif de l’exarnple

Clarifier les strategres de coordlnatron et les mecanismes d’interaction dans un contexte d’ensernble

a) Introdulre un court extrart Vldeo de repetrtron

,/

b))  Attirer I attentlon sur un élément précis
Quor dire:
a) e qur est mis en. evrdence

~b) Pourquor cet element est determrnant pourla coherence de I’ensemble



YAUD YALAIZ FRIBOURG

Introduction au TBA H EMU

3. Exerﬁplification par extrait d’entretien (ou zt_;l'ﬁio)

Objectif de I’ exemple

Contextuahser des choix artistiques ou eollaboratrfs a partir de points de vue doeurnentes
- Comment presenter /
a) Introdurre et drffuser un court extralt (une 1dee clairement formulée)

/._

b)) Sltuer cet extralt dans le cadre du pI‘O] jetoude la collaboratlon

.-//.

Qu01 d1re

a) Ce qu1 est 51gn1ﬁcat1f dans I’ enonce

~b) En quoI cela eclaire ou reﬂete la prathue P



Introduction au TBA

YAUD YALAIZ FRIBOURG

2. Discussion d’exemples

.!-‘HHH-!HII-I

L IEUIEIRTAE = i-H"'-E"""

E IS i
H

https://plannersweb.cpfh/201 3/02/what—does—a—discusé"i.pn—look—like/



2. Discussion d’exemples

Introduction au TBA

YAUD YALAIZ FRIBOURG

a) Références a la partition ou aune image, ex.1

Les mélodies sont essentiellement diatoniques et le chromatisme se manifeste par 1 utilisation
de broderies chromatiques inférieures généralement sur le cinquieme degré mélodique. On
remarque aussi la proximité entre la note altérée et la méme note sans altération.
Traditionnellement, la fin de phrase se caractérise par le mouvement descendant du quatrieme
au troisieme degré mélodique.

?L_l_!__:.__fb ! ? F

Certaines danses se trouvent foujours en mode majeur, par contre le mode mineur pur,

indépendant de la bimodalité, est moins utilisé. Il y a aussi des chansons qui utilisent les
- modes mineurs modernes, et les mélodies de la région nord-ouest utilisant les échelles
. pentatoniques proviennent de la culture « quechua ».



a) Références a la partition ou a une irp-ége, ex.2

LLe « Bombo » est I'autre instrument traditionnel du folklore pour I’accompagnement, il s’ agit
d’un tambour qui se caractérise par sa sonorité puissante et grave, capable d'étre entendu a
une lieue de distance (quatre kilometres et demi a peu pres). En général, 1l est construit avec
d'un tronc d'arbre évidé et recouvert de peaux (cuir) d'animaux tels que vaches ou des
moutons qui sont tendus au moyen d'une corde qui les tend en zigzags depuis les cercles. Ils
sont frappés par des baguettes qui sont revétues parfois du méme cuir. Il existe beaucoup de
différents types de « bombos » dans le folklore andin et dans chaque région, ils regoivent des

noms, des formes et des grandeurs distinctives.

Il peut accompagner des formules rythmiques de base jusqu'a des formules d’une grande
complexité. De la méme facon que la guitare, le « bombo » peut accompagner avec de
différents timbres en frappant la peau du « bombo » avec la partie feutrée de la baquette ou
bien en percutant le cadre avec le manche.

cadre D > 1} j cadre

’L"_
b

! l
1 i | . o
peau ]l oo N peau g——eﬂ 2



2. Discussion dexemples

a) Reéférences a la partition ou a une irp-ége, ex.3

HeMU

YAUD YALAIZ FRIBOURG

\ L'une des caractéristiques la plus marquante de ce mouvement est I'utilisation de la gamme

pentatonique de la mineur, I'une des plus utilisée dans les communes aborigénes du nord

argentin. Cependant, ['inclusion du sib et I'utilisation du chromatisme font allusion au

« kenko» : nflexions de la voix. De plus, le travail mélodique sur les quintes nous évoque

I’originaire ou le natif,

J

o 2

-

Tan®

=

PP"“-—--._..--"

p

P
A
—

:;-—H?

—

Toutefois, si le mouvement est bien en la mineur pentatonique, on a tout le long, la présence
de la note fa qui rend le centre tonal confus. C’est une caractéristique tres fréquente dans cette

~ musique.
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YAUD YALAIZ FRIBOURG

a) Références a la partition ou a une image, ex.4

~ Ce mouvement qui porte I'indication de Moderato (croche =100) est en sol mineur et
| commence en 6/8. En effet, la mélodie est jouée par la flute et accompagnée par les cordes qui -~
 font juxtaposition rythmique entre 6/8 et % une des caractéristiques du folklore argentin. =

SErnza sard.

-
| T%

T I
F

CERAZO Sord

o LT
i i —— E—
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-
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X fenza sord

_._.--"/. r* _— .hl_ e

— - .
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serrna sord
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Introduction au TBA

a) Références a la partition ou a une image, ex.5

~ Ce solo est un excellent exemple de developpement motivique. En effet, la maJeure
partle peut étre analysée avec ces ‘quelques éléments :

B e

|Si bémol en constanc,eff/ |La 4te (issug_dmhéﬁié) |
Gu1tare jazz #. ro— - pbo bo
Le rythmel 1
4 A Cette cellule est 6t "le modele" —— [Rythme 2 Rythme 2' (diminution) |
Gir.). o ha—be —

T la ceIIuIe “le modele” est composée de la 4te (avec une ornementation qui lie les
deux notes) du rythme 1, et sera, au début, comme nous le verrons, utilisée avec la
7_7_)note censtante Cest: donc un modéle qui construit la majorité du reste du solo.
/Les rythme 2 et 2’ seront les autres ldees utlllsees lorsque Jim Hall s’éloigne du
modele. :



Introduction au TBA

a) Références a la partition ou a une,,ifnage, ex.6

Les mesures 62-63 marq’ﬁent le retour du modele, mais doté d’une/\}ériation

ornementale et d’ Un developpement strict. Le tout exp”me une gamme

pentatonique.

e

_ Les mesures 63- 64 répétent la cellule, mais sans la tete (Ie fa) et par
déplacement rythmlque placent la phrase sur le 4.

F .//

dev. stricte
ﬁ ] b ] y — — be T - 73
Gt ). Aey—7 - 9. P ; ! F S—T ?® Ha . i 3
o -

! mesures 62-64



a)

Références a la partition ou a une image, ex.7

Fia stace.

===——==ot ==

Ex. 9 Al, quatre
dernieres mesures
de la variation | :
les accords aux
cordes préfigurent
les accordsdela  ~
harpe (ExlO)

-

FLOR A -~ e Gross and die herumhupfenden Kinder.
— -:-'_---. -
e e e ===t | =% Ex.10Al,5c.2,
MNP e B 4 — I r 1" -
E Mrs.... Grose! i{rs ...... Grose! WE]] she be nice?...........
Mut - ter Gross! Mut - ter Gross! E-’s‘e wird sie o\ ?ﬁ.—g 11111111111 L -
Fad - & [T Z |
GRS e T enfants,
! Mrs....... Grose! Will she be nice?......... - .
o2 ﬂB{EfS-”Fé; g::ss:} Mif? - fer Gro:s.’ Wie wird sie sein?. ... Stab|||sat|0n du
oy ¥
. Harpf% }Ev E E ; _E E j 5 5 rythme de
G I’ostinato en un
S = J i T E] | 1 accompagnem
g 2 ent simple.

(mes.14),
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a) Références é Ia partItIOn ou é une image/eX.lo YAWD VALAIS FRIBOURG

PhO toalq A___|_,_5__c_‘e_n.e--5«Quihfi&,ﬁfdduction EOG 1954,
/___copyright Britten Pears Library.



a) Références a la partition ou a une image,ex.11

L’aspect extérieur est tout aussi insolite. Au con,tfr’éire des pans, le hang n’est pas incurvé a
I'intérieur, mais prend une forme concave. L'j,rﬁage la plus parlante est “une soucoupe volante”.
. Sur une des faces, le ding, se trouve en que,k"jue sorte le clavier. Les notes accordées se trouvent
sur une pastille, tel que nous I'avons vu su'? les pans. Comme |'accordage dépend de I'échelle
"""-..utlllsee et des différentes générations de hang, le son au centre n’est pas forcément une L
fondamentale et c’est pourquoi il est plus juste de le définir comme le son le plus graw on
appel le ding. Sur la face arriére, une ouverture avec une encolure voutée vers l'intérieur
S appelle le Gu. Il sert de resonateur a I'instrument. (Rohner & Scharer 2011)

/

T

/ e e

Clavier
_.—-—'-_-_-

cété du Ding
cété du Gu

Figure 2 Descriptif du hang, (Rohner
& Scharer, Hang Blog, 2011)

Coupole

Clavier
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a) Références a la partition ou a une image,--’éx.lz

Dans le méme journal, le 23 janvier de la méme année, I'article « Les Six frangais » précise
“[...] ils révélent enfin une nature féminine sans coquetterie et miévrerie]...]”

Image 2 La photo du Groupe des 5_1,'X";?n 1920 « De gauche a droite : Darius Milhaud (1892- »
\ 1974), le profil de Georges Auric (1899-1983) dessiné par Cocteau, assis au piano Jean Cocteau,
\ Arthur Honegger (1892-1955),/Germaine Tailleferre (1892-1983), Francis Poulenc




Présentation d’une analyse /
“-\ 2. Discussion d’exemples /
/ HE

" b) Schémas et tableaux — ex.1a #

\ Drans la musique contemporaine, les ceuvres sont souvent definles par un systéme analytique unigue,
e gul nest pas le cas de la musigue écrite aux XVIE™ et XIX™™ sigcles, qul est sujette aux formes
\ traditicnnelles telles que la farme sonate, la fugue, le rondo, ete. )
"\ Il me fallait done trouver un point de départ 8 mon analyse. Ce point de départ, c’est tout /__/
; .

'simplement Mme Betsy lolas qui me I'a donné @ « La forme sarticule symétriguement autour du lied 4

avee des parentés de texture entre les lieder 3 et 5, 2 et 6, 1 et 7. Tout ceci souplement et sans rigueur. »
[Betsy talas, caurriel personnel, le 21.11. 2008)

Suite a ce canstat, j'ai effectué ce tableau pour illustrer la structure de la piéce.

TREELITES

Imtro

2
ROV —— Saxophone Soprano
Transitlon {sans soliste]

\ —_




ssssssssssssssss

Mt rads

Etant donné que le 4°™ lied est le lied central, je trouve important de faire une analyse plus //
approfondie de celui-ci.
On peut le diviser clairement en 4 parties :

36

10

16

26

HeMU

YAUD YALAIZ FRIBOURG
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,/ YAUD YALAIZ FRIBOURG

b) Schémas et tableaux, ex.2

1. La Structure général de I'ceuvre.
Cette ceuvre est construite par une forme :A-B-C-B-C-A.

Tableau I : La structure de la Danse de [a Chévre.

LENT Danse Vif Lent
(Introduction) (Thémes principaux) (Coda)
Section Section
C C
Mesure Mesure Mesure Mesure Mesure Mesure

1-13 14 - 34 35-39 40 - 53 54 - 61 62 - Fin




b) Schémas et tableaux — ex. 3

HeMU

YAUD YALAIZ FRIBOURG

Dans le schéma ci-aprés, les éléments conformes a la f:d}:me traditionnelle du duo d’amour sont alignés a
gauche et les éléments perturbateurs a droite. Compataison entre le duo Rigoletto-Gilda et Gilda — Le Duc

SCHEMA DES DUOS N4 ET N°5

AcTE I, N4 sCENE ET DUD BIGoL ETTO- G DA

AcTE I, N°5 SCEME ET DUD GILDA — LE DuC

Recitatif

L"air de présentation de Rigoletho prend la forme d'un récitatif.
Tempo d'attaco

Entrée de Gida

Cantabile

Rupture dans la progression a la troisiéme phrase :

« 9:11-:1, difforme, povero =
un langage heurts.
Gilda montre sa compassion @ = oh | quanto dolor »

Tempo di mezzo
Gilda insiste encore et demande 4 son pére de lui dire son nom.

Rigoletio refuse de lui répondre et insiste sur le fait gu'elle

_ | e doit pas sortir.

_ C Figoletto entend des biuits et questionne Giovanna
Cabaletta

Rigoletto semble rassuré et se laisse aller au lyrisme :
= Veglia, o donna, questo fiore =

Symétrie :

Gilda répond : = Quanto affetto | »
Remwise 3 due

« __che a te puro confi. Aloun vé fuori_ =
Rigoletto a entendu un bruit et interrompt la reprise.
Reaction de Gilda : = Cielo | Sempre novel sospstto . =
Retour 3 la repriss
« Veglia, o donna, questo i

Allegretto
En présence de Govanna : Gilda « Che tropo € bello »

| « __tamo =

« Tamo »
Lz Duc impose ke duo et entre en taiminant kb phrase de Gilda

Tempo d'attaco

Cantabile
Le duc débutz |2 cantabile :
= E il 5ol dellanima, b vita € amore »

Gilda se laisse s&duire, acceptz le duo
et reprends des bribes de phrases du Duc.

Tempe di mezzo

Gilda lui demande 2on nom.

L= Duc entend Borsa et Ceprano dans la rue.

Le Duc prédpite la cabaletia.

Cabaletta
Gilda et le Duc « addio_. speranza ed anima =
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b) Schémas et tableaux — ex. 3

Schéma n’ 1, représentation en mozaique (/:ié/Homenagem a Villa Lobos de Marlos Nobre

R Légende: p
[hama karmule de Pt | kot 2
prindpal progesson | | (B (Ex.100
(Ewl) (Ei5)

r

Ihamg
B.ACH,

(vt

- du moins intense au plus intense = un accelerando

-du plus intense au moins intense = un roffentondo

aigrag
motifs

~—— Lesvariations d'intensité des couleurs schématisent la direction de la phrase musicale:

HeMU

YAUD YALAIZ FRIBOURG
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b) SChémas et tableaux — ex. 3 YAWD VALAIS FRIBOURG

Schéma n° 1, représentation en mosaique de I;I,dhvenagem a Villa Lobos de Marlos Nobre

Ledure du schéma : | ol

La parle & (par Ul ligiees 18 13) cumpanie 13 seyue e inélediyuzs wo éléments de b rmsaiyue, dunl veld ley ooonences
= Le theme prindpal {1), et ses cing ransfumations (2, 4, 6, 7, 9).

Cing interventions de la formule de progression (3, 8, 10, 13, 15}

Les pants sont au nombre cde 3 lepont 1 (5), son écha (12) et ke pont 2 (14).

Un motif de transition isolé et étranger a la liste des motifs de base (11),

/

— .'._/

Fartic A

12 (ot Lvarid) 13 (=50) 14 (pont 2)
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)
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La partis B (partition : lign=s 16 & 20) compte 11 séquances mElodiques :
e = Letheme b.a.c.h. v apparait dng fois et jalonne le discours
ol = 0On ¥ trouve deux transformations (21, 26) d'un motf (19) issu du theme prindpel (1).
Un malif de banstion isole et étranger a la liste des mdtifs de base (17).

20 21 22 23 24 25 28




¢ b) Schémas et tableaux—ex. 4

"'?I:ableau 1. Structure générale de I'opéra d}_e""Benjamin Britten The Turn of the Screw

Les poéles tonals progressent parl_,dégrés conjoints Succession des poles tonals p_a_r.d-e'g"'k'és descendants en
ascendants — touches blanches du piano alternant les distances detons et de demi-tons.

s.2 s.3 s.4 |§s.5 s.6 s.7
Si Do Ré Mi Fa Sol

s.2 s.3 s.4 s.5 s.6 s.7 S.
Solb Fa Mib [|Réb [MIDo [BSib @

00

|I| = thérie et ses variations J_

Tonalite de la nesc:efrce associée a I’enfance chez Britten. RupturE‘ La-bémol est la Retour a la tonalité de départ => un
| -
‘ Scene du voyage de la Gouvernante qui est ignorante: elle- | tonalité associéea - cycle infernal...
‘ méme | une jeune femme sans expérience. Quint. D|verses lnterpretatlons p055|bles

/"

Les varlatlons fonctlon d’interlude:
a) Ont un réle’ de tranSItlon => nouveau pole tonaldela: scéne suwante
b) Permettent d eV|ter la successnon meedlate des événements — gestion de la temporalité du drame pour en accroitre la force.
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b) SChémaS et tableaux — ex. 5 YAWD VALAIS FRIBOURG

Pour I"interférence constructive — on dit alors que les deux ondes sont “en phase™ — Ia résultante
aura une anplituds plus grande, puisquelle est Paddition des deux aurres, el

résultante |

=101 =1 =1 =a] ] [&] = ! 181
Grapligiie 2: SCHStna fefrésanlant Iinterfaence de dauy ondes de momes
fréquence et amplinade {Beaulien & Beaulien, 5. d.)




Présentation d'une analyse
2. Discussion d’exemples p Iy

b) SChémaS et tablea ux — ex. 6a YAWD VALAIS FRIBOURG

Le traitement du rythme dans Arabesque If est assez particulier car je n'ai pas voulu qu'il
devienne un ¢lément structurcl (sauf a grande échelle, mais c'cot plutdt de forme dentil
s'agit) En fait, mon souhait est de créer une certaine arytlunie, une musique libre de
Toute pulsarion sensible, comuine une [MProvisarlon dans un remps suspendu, Ansi, il y a
trés peu d'événenments synchronisés, méme entre le piano et la percussion qui
fonctionnent pourtant en symbiose et ont une énergie commune,

Pour suivre cette idée et pour avoir une meilleure vision generale des différentes parties
de la piece, j'ai fait des premieres esquisses de la piéce avec une notation graphique.

b chifire & .

] A O A A [y "H
mvawbi;pf—qlm}ﬂ##.r__ ___"w oy 4
| |

B i Loyl
Y ewilpes ‘r' Tl fj"l‘I

1=
S

-

* e |
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b) Schémas et tableaux — ex. 6b Vs

De cette notation graphique, j'ai fait une premiere version de I';euvre avec une notation
proportionnelle (ou spatiale}) c'est-a-dire of le rythme n'est exprimé que par

I'espacement entre les notes.
- /

Méme exemple, chiffre 8 :

[

cr; ..Iq-h_q': P T - " R riad. diF w._: __]_,- I -,'r-,u.‘_.. -
Tha g = :_..;_—_J;'—T----E atls _I..f._ .-7. 'l'.i‘l.l.- - :_ [ — "_-.-Lr_ e e ——— . - —
= ff Pop | s——— o = T o
3 W 5 i X ik
il | = & -‘:_ E P | il | WP & i
e S = —————}= =i e —— _ __-ﬂ
1 I"I.': ¥ f g f i Fi F
Tre f Fiooge
. — b =
4 > R ,
\ 1::.--— —'=-'?—.— . = — i __:_ = I f_ i .-I:._
e 19 — — — —
pe fr el 4 1 P —
Lo 2
oo it i 5? i ! ! Iug ! I - | | El' —
L _ — - -
{' b ] = J
,.rr-"; frI
71 |0 I - ! o o
= H
2 S
7 \ —
/! .
,/ Y T e
Ty )
) \\% )
e =
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