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DE LA DESCRIPTION À L’ANALYSE – 2E PARTIE

COURS 5 – Novembre ba3

1. LA NORME APA - EXERCICE 

2. THÉMATISER UNE ANALYSE

a) Rappel cours précédent
b) exercice en groupe

3. PRÉSENTATION D’UNE ANALYSE 

Marie Chabbey – Giulia Noto



1. La norme APA
Liens vidéos

• Référence des citations 
https://www.loom.com/share/460f8b674f144c45b332f0
6a88d41892

• Référencer les sources dans la bibliographie 
https://www.loom.com/share/46e15a1a28ed463e92112
a89777f1548
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https://www.loom.com/share/460f8b674f144c45b332f06a88d41892
https://www.loom.com/share/46e15a1a28ed463e92112a89777f1548


1. La norme APA vidéo 1 – citation indirecte  
• Quelle est la différence entre

Leblanc (2008) et  (Leblanc 2008) ?

Leblanc (2008) pense qu’une telle 
différence est due à la longueur des deux 
œuvres. 

Une telle différence peut aussi être 
due à la longueur des deux œuvres 
(Leblanc 2008). 

La pièce n’a pas été suffisamment mise 
en valeur durant son époque selon 
Leblanc (2008).

La qualité de cette œuvre est telle, qu’on ne 
comprend pas pourquoi elle n’aie pas 
bénéficié d’un grand succès lors de sa 
première interprétation (Leblanc 2008).

Ce chapitre va principalement s’appuyer 
sur l’ouvrage de Leblanc (2008).
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1. La norme APA vidéo 1 – citation directe  

Citation directe de moins de 40 mots: des guillemets et 3 infos (auteur, date, page)

• Pour certains auteurs (Bronckart, 1996), «la musique française est encore dans son enfance
pour les deux points essentiels que sont la mélodie et l’expression» (p. 19).

• Quant à la musique française, elle serait encore «dans son enfance pour les deux points
essentiels que sont la mélodie et l’expression» (Bronckart, 1996, p. 19).

• A ce propos, Bronckart (1996) écrit: «On peut considérer que la musique française est
encore dans son enfance pour les deux points essentiels que sont la mélodie et l’expression» (p.
19).
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1. La norme APA vidéo 1 – citation directe  

Citation directe de 40 mots et plus: en évidence dans le texte – pas de guillemets – 3 
informations (auteur, date, page)

L’arrivée du pianoforte en France est décrite en ces termes:
Il est donc intéressant de voir l’arrivée du pianoforte en France, à travers les
écrits de l’époque car, si certains musiciens amateurs ou professionnels sont
rapidement acquis au nouvel instrument, il en est d’autres qui expriment une
certaine réticence à son égard, ce qui peut aussi expliquer le développement
tardif d’une facture nationale. (Battault, 1996, p. 203)



La norme APA vidéo 2

• Exercice, trouvez les 10 erreurs cf. cyberlearn



2. Thématiser une analyse

• Rappel : différences entre description, analyse ?
• Rappel : qu’est-ce qu’un fil rouge ? 



Thématiser une analyse

• Exercice en groupe;
– Lire les documents distribués.
– Décrire, résumer.
– Commenter l’introduction (si présente), trouver la 

problématique.
– Est-ce que l’analyse répond à la problématique?



3. Présentation d’une analyse

• Quels sont les types supports possibles?

• Partitions / extraits audio

• Schémas

• Citations

• Images



• Discussion d’exemples

Remarques 
Que se soit pour un travail écrit ou oral, les principes pour sélectionner les diverses illustrations 
sont les mêmes puisque leurs fonctions sont identiques.
Quelles sont ces fonctions?

• Illustrer
• Mettre en évidence
• Étayer une argumentation
• Simplifier en isolant un aspect
• Aider à la compréhension 
• …

https://www.edilivre.com/media/blog/2015/01/Comment_%C3%A9crire_un_essai_Edilivre-
290x300.jpg



a) Références à la partition ou à une image, ex.1



a) Références à la partition ou à une image, ex.2



a) Références à la partition ou à une image, ex.3



a) Références à la partition ou à une image, ex.4



La cellule ‘’le modèle’’ est composée de la 4te (avec une ornementation qui lie les deux notes) du rythme 
1, et sera, au début, comme nous le verrons, utilisée avec la note constante. C’est donc un modèle qui 
construit la majorité du reste du solo. 
Les rythme 2 et 2’ seront les autres idées utilisées lorsque Jim Hall s’éloigne du modèle.  

Ce solo est un excellent exemple de développement motivique. En effet, la majeure partie peut 
être analysée avec ces quelques éléments : 

a) Références à la partition ou à une image, ex.5



Les mesures 62-63 marquent le retour du modèle, mais doté d’une variation ornementale et d’un
développement strict. Le tout exprime une gamme pentatonique.
Les mesures 63-64 répètent la cellule, mais sans la tête (le fa) et par déplacement rythmique, placent la
phrase sur le 4.

a) Références à la partition ou à une image, ex.6



Ex. 10 AI, Sc.2, (mes. 1-4), entrée 
des enfants, stabilisation du rythme 
de l’ostinato en un accompagnement 
simple.

Ex. 9 AI, quatre dernières mesures de la 
variation I : les accords aux cordes préfigurent 
les accords de la harpe (Ex.10)

a) Références à la partition ou à une image, ex.7



a) Références à la partition ou à une image, ex.8

Photographie de Monk lors d’une tournée avec Lionel Hampton en 1953 (Suède)



Image 1 tirée de : https://www.novelty-group.com/location-
materiel/sonorisation/micros-a-fil/statique/shure/beta91a-374

a) Références à la partition ou à une image, ex.9



a) Références à la partition ou à une image, ex.10

.

Photo 10: Benjamin Britten, The Turn of the Screw, A.I, scène 5 «Quint», production EOG 1954, 
copyright Britten Pears Library.



a) Références à la partition ou à une image, ex.11

.

L’aspect extérieur est tout aussi insolite. Au contraire des pans, le hang n’est pas incurvé à l’intérieur, mais prend une 
forme concave. L’image la plus parlante est “une soucoupe volante”. Sur une des faces, le ding, se trouve en quelque 
sorte le clavier. Les notes accordées se trouvent sur une pastille, tel que nous l’avons vu sur les pans. Comme 
l’accordage dépend de l’échelle utilisée et des différentes générations de hang, le son au centre n’est pas forcément une 
fondamentale et c’est pourquoi il est plus juste de le définir comme le son le plus grave, qu’on appel le ding. Sur la face 
arrière, une ouverture avec une encolure voutée vers l’intérieur s’appelle le Gu. Il sert de résonateur à l’instrument. 
(Rohner & Schärer, 2011)

Figure 2: Descriptif du hang, (Rohner & Schärer, 
Hang Blog, 2011)



a) Références à la partition ou à une image, ex.12

.

Dans le même journal, le 23 janvier de la même année, l’article « Les Six français » précise
“[…] ils révèlent enfin une nature féminine sans coquetterie et mièvrerie[…]”

Image 2 La photo du Groupe des Six en 1920 « De gauche à droite : Darius Milhaud (1892-1974), le 
profil de Georges Auric (1899-1983) dessiné par Cocteau, assis au piano Jean Cocteau, Arthur Honegger 
(1892-1955), Germaine Tailleferre (1892-1983), Francis Poulenc



b) Schémas et tableaux – ex.1a



b) Schémas et tableaux – ex. 1b



b) Schémas et tableaux, ex.2

.



b) Schémas et tableaux – ex. 3
Dans le schéma ci-après, les éléments conformes à la forme traditionnelle du duo d’amour sont alignés à 
gauche et les éléments perturbateurs à droite. Comparaison entre le duo Rigoletto-Gilda et Gilda – Le  Duc



b) Schémas et tableaux – ex. 3

Schéma n° 1, représentation en mozaïque de Homenagem a Villa Lobos de Marlos Nobre
Légende:



Schéma n° 1, représentation en mosaïque de Homenagem a Villa Lobos de Marlos Nobre

b) Schémas et tableaux – ex. 3



Tableau 1. Structure générale de l’opéra de Benjamin Britten The Turn of the Screw

Les pôles tonals progressent par degrés
conjoints ascendants – touches blanches du
piano

Succession des pôles tonals par degrés
descendants en alternant les distances de tons
et de demi-tons.

Tonalité de la nescience associée à l’enfance chez 
Britten. 
Scène du voyage de la Gouvernante qui est 
ignorante: elle-même une jeune femme sans 
expérience.

Rupture: La bémol 
est la tonalité 
associée à Quint.

Retour à la tonalité de départ => 
un cycle infernal…
Diverses interprétations 
possibles. 

Les variations – fonction d’interlude:
a) Ont un rôle de transition => nouveau pôle tonal de la scène suivante
b) Permettent d’éviter la succession immédiate des événements – gestion de la temporalité du drame pour en accroitre la force.

b) Schémas et tableaux – ex. 4



b) Schémas et tableaux – ex. 5



b) Schémas et tableaux – ex. 6a



b) Schémas et tableaux – ex. 6b



Conclusion

Que se soit pour un travail écrit ou oral, les principes pour sélectionner les 
exemples sont les mêmes.

• Pertinence
=> illustre précisément les propos, éclaire l’argumentation.

• Lisibilité
=> qualité optimale (netteté, taille…), toutes les informations
nécessaires à sa lecture sont présentes (clés, armure, légendes
pour les tableaux ou schémas…).

• Référence 
=> Numérotation et légende: indication de la pièce, du compositeur, 
des nos des mesures, de l’édition (si pertinent), de la source (images ou 
tableaux tirés d’ouvrages, du web…)



Conseils pratiques:

• Travail sur les partitions depuis un pdf.

• Consulter les supports de cours suivants:

 Gérer les illustrations, vidéo 1 - Sélectionner et insérer un extrait de partition depuis un pdf:
https://www.loom.com/share/e6a6e872de3f4209b200447a11ee7aaf?sid=444f5022-76d1-4d5f-a14a-
6180d0979bc4

 Gérer les illustrations, vidéo 2 – traiter et légender des extraits de partition et des schémas:
https://www.loom.com/share/f8ba1ab16b3742909c254d7e67c24e32?sid=cbb4d490-ffa3-4c72-b61e-
8c9b77a73069

+ Document «aide mémoire pour la présentation d’une analyse» – dispo sur moodle.

+ Document «Normes APA» – dispo sur moodle et sur extranet.

https://www.loom.com/share/e6a6e872de3f4209b200447a11ee7aaf?sid=444f5022-76d1-4d5f-a14a-6180d0979bc4
https://www.loom.com/share/f8ba1ab16b3742909c254d7e67c24e32?sid=cbb4d490-ffa3-4c72-b61e-8c9b77a73069


QUESTIONS ?
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