
Préface du
traducteur

Au moment de remettre ce travail, le traducteur se doit de
fou rni r q ue lq ues précisio ns.

A moins de reprendre /'Avertissement gui figurait en tête de
la traduction de Cosi fan tutte, I'Avant-Scène Opéra l6l 17,il faut redire que le but recherché ici est avant tout de
permettre au lecteur et à I'auditeur de I'originat de
comprendre l'italiery ou mieux : de sentir Da pontà - et, si
possible, Mozart !... - à travers /a traduction proposée, mot
à mot aussi proche que possible du texte.

Ce texte italien a été établi avec la partition d'orchestre (dite
< de poche ù Eulenburg - à la fois la plus complète et la
plus accessible, par sa taille et son prix, aux amateurs - et
le fac-similé du manuscrit qu'une édition rend heureuse-
ment aisé à consulter.

On y trouve tous les textes signés par Da ponte et mis en
musique par Mozart pour les représentations successives de
Prague puis de Vienne. Des notes permettent de rétabtir ce
qu'était chacune des versions - puisque I'usage actuel est
d'additionner pratiquement Ies deux.

Au fil des scênes, /es autres notes donnent quelques
précisions, sources, variantes, références ou hypothèses
permettant au lecteur de naviguer avec quelques repères
dans I'univers de Don Giovanni.

Enfin, à I'heure où - ici comme ailleurs - on détourne, et
on se sert plus souvent des chefs-d'æuvre qu'on ne les sert,
le petit garçon qui, en culotte courte et ( donnant la main ,,
montait il y a tout juste trente ans vers I'Archevêché à ta
découverte de Don Giovanni - après avoir été conquis par
Cosi l'année précédente - regarde à préseit avec
tendresse ces années passées à devenit patiemment
familier de tels chefs-d'æuvre. ll est heureux aujourd'hui de
rendre ici, d'une certaine manière, leur fréquentation plus
aisée et de contribuer modestement, tà ou ailleurs, à les
faire aimer davantage, à les servir en rapportant encore une
toute petite pierre au monument du génie mozartien.

Pierre Malbos
Aix-en-Provence, juillet 1979

Ouverture

Mozart avait terminé la composition de son opéra
lorsqu'il en écrivrt l'Ouverture. Est-ce à dire qu,il
s'agisse d'un poème symphonique destiné à résumer
l'action et, comme on l'a drt, à présenter, en une
évocatio,n liminaire, les principaux personnages mascu-
lins : le Commandeur dans I'andante initial e-n ré mineur
et Don Juan dans le molto allegro en ré majeur ? Non,
l'Ouverture chez Mozart n'a jâmais pour fonction de
narrer un programme ni d'engendrer, par la présenta_
tion anticipée .des thèmes principaux de la pièce, une
atmosphère où l'auditeur serait passivemeni plongé.

Ce que l\4ozart annonce, ce sont les idées-clefs.

Et pour commencer la force essentielle du drame.
Ouelle force ? Celle de la frénésie vitale et érotique dont
le nom même du héros est devenu le symbole Z Non.
Celle du Ciel outragé qui finira par intervenir, dans une
apparition fantastique, pour venger et punir ? pas
davantage, ll s'agit d:une purssance anonyme et
terrible, à laquelle vient se heurter la frénésie vitale du
héros et que Mozart inscrit, d'une facon brutale. au
frontispice de l'oeuvre : la mort.

Nous sommes mis ex abrupto en sa présence avec ces
immenses accords en ré mineur, dont l'ondoiement
syncopé et l'attardement final de la basse sont
exemple typique de la simplicité des moyens dont sait
user le lVlaître pour atteindre l'extrême grandeur :

développe rien, n'amplifie rien. Les gammes viennent
de s'éteindre; le rythme trochaique bat encore
sourdement pendant quatre mesures et alors, sans
transition, s'ouvre le second volet de l'Ouverture, le
molto allegro en ré majeur.

L'andante présentait le butoir contre lequel, pour finir,
se lancera Don Juan. L'allegro va nous montrer le point
de départ de cette ruée, ce qui permettra de lancer très
efficacement le mouvement du début de l'action.

Deux sujets dans ce mouvement de sonate. Le premier
en ré majeur est, déclare Hermann Abert, < l'une des
trouvailles les plus géniales'de tout Mozart >. Remar-
quons sa subtilité rythmique, car aucune de ses
articulations ne coïncide avec une barre de mesure :

Molto alleg'ro

Après la jore sans joie de ce premier thème, voici le
second (en la majeur) qui a été concu pour un
traitement thématique serré :

ll e^xprime aussi la ruée passionnelle de Don Juan, mars,
grâce à Ia cassure médiane, Mozart loue (modulaiions à
l'appui) avec toutes les nuances non seulement
diverses, mais opposées dont chacun des deux
hémistiches est capable : cl'une part agressivité, arro_gance, obsession du désir, d'autrs part frivolité
moqueuse, griserie légère et sarcasme grincant.

La tréprdation démoniaque emp,orte tout par le jeu
combiné des deux sujets. Et pour f inir, en s'orientant au
fa majeur, la tension s'allège et l'enchaînement se fait
sans heurts avec la scène initiale.

Nous sommes prêts : l'action qui s ouvre s'annonce
trépidante, mais nous pressentons qu'elle ne sera rien
moins que joyeuse.

ATTO PRIMO

SCENA PRIMA

N otte.

Leporello con ferrajuolo, che passeggia davanti la casa di
Donn'Anna ; poi Don Giovanni, Donn'Anna ; indi il Commenda-
tore.

No 1 - lntroduzione

] LEPORELLO.
Notte e giorno faticar
per chi nulla sa gradir ;

piova e vento sopportar,
mangiar male e mal dormir I

Voglio fare il gentiluomo,
e non voglio prù servir.
Oh, che caro galantuomo !

Voi star dentro con la bella, (12)

ed io far la sentinella !...
Voglio fare il gentiluomo,
e non voglio prù servir...
Ma mi par che venga gente...
Non mi voglio far sentir.

lS'asconde)

2 ANNA (tenendo forte pel braccio Don Giovanni).
Non sperar, se non m'uccidi,
ch'io ti lasci fuggir mai.

3 GIOVANNI (cercando
Donna folle I indarno

sempre di celarsi).
gridi ;

chr son io tu non saprai.

4 LEPORELLO.
(Che tumulto !... O ciel ; che gridi !

ll padron in nuovi guai !...)

5 ANNA.
Gente !,.. servi I al traditore !...

6 GIOVANNI.
Taci, e trema al mio furore !

7 ANNA.
Scellerato I

B GIOVANNI.
Sconsigliata I

(ouesta furia disperata
mi vuol far precipitar.)

S ANNA.
Come furia disperata
ti saprô perseguitar.

1 O LEPORELLO,
(Sta a veder che il malandrino
mi farà precipitar.)

lDonn' Anna lascia Don Giovanni ed entra in casa.)

] 1 COMIVIENDATORE.
Lasciala, indegno !

Battiti meco !

12 GIOVANNI.
Va: non mi degno
di pugnar teco !

13 COIVIMENDATORE.
Cosi pretendi
da me fuggir ?

1 4 LEPORELLO,
(Potessi almeno
di qua partir !)

PREMIER ACTE

SCÈNE PREMIÈRE

N" 1 - lntroduction

La cour du palais du Commandeur ; il falt nuit. Leporello
I fait les cent pas devant la maison de Donna Anna,

attendant son maître qui s'est introduit dans le logis. ll
peste contre son sort de domestique : pendant que son

PREMIER ACTE

SCÈNE PREMIÈRE

La nuit.

Leporello, avec un grand manteau, faisant les cent pas devant la
maison de Dont'Anna ; puis Don Giovanni, Donn'Anna ;
ensuite le Commandeur.

No 1 - lntroduction

1 LEPORËLLO.
Nuit et jour se fatiguer
pour qui n'en sait aucun gré;
supporter pluie et vent,
manger mal et mal dormir !

Je veux faire le gentilhomme,
et je ne veux plus servir.
Ah, le cher honnête homme I

Vous (12), demeurer à l'intérieur avec votre belle
et moi, faire la sentinelle 1.,.

Je veux faire le gentilhomme,
et je ne veux plus servir...
Mais il me semble que quelqu'un vienne...
Je ne veux pas me faire entendre
(ll se cache.)

2 ANNA (tenant Don Giovanni fortement par le bras).
N'espère pas, si tu ne me tues,
que jamais je te laisse fuir.

3 GIOVANNI (cherchant toujours à se dissimuler).
Folle ! tu cries en vain:
tu ne sauras pas qui je suis.

4 LEPORELLO.
(Ouel tumulte 1.., O ciel ; quels cris I

Mon maître dans de nouveaux ennuis !...)

5 ANNA,
Ouelqu'un 1... Serviteurs ! au traître 1...

6 GIOVANNI.
Tais-toi et tremble devant ma fureur I

7 ANNA.
Scélérat I

B GIOVANNI.
lnsensée I

(Cette furie désespérée
veut ma perte.)

S ANNA,
Telle une furie désespérée
je saurai te poursuivre.

] O LEPORELLO.
Vous allez voir que ce malandrin
va causer ma perte.
(Donn'Anna lâche Don Giovanni et entre dans la maison.)

] 1 LE COMMANDEUR.
Laisse-la, indigne !

Bats-toi avec moi I

]2 GIOVANNI.
Va : le ne daigne pas
croiser le fer avec toi I

]3 LE COMMANDEUR.
Ainsi tu prétends
me fuir ?

1 4 LEPORELLO.
(Si je pouvais au moins
partir d'ici).

Enchaînant aussitôt, le quatuor scande piano le sombre
rythme trochaique I .rt. .r dont la pulsation incanta-toire soutiendra obstrnément, dans la scène du
dénouement, la voix de la Statue. puis vont 

"urgir. 
1",

gammes chromatiques montantes (crescendo) ei des_
cendantes (piano) qui éclaireront, plus longuement
qu'ici, la scène de la damnation de lèur flambîiement
fantastique. Mais Mozart ne s'attarde pas: il ne
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patron passe du bon temps auprès des belles, lui, il doit
faire la sentinelle dans la rue obscure. Soudain le drame
éclate (modulation de fa à si bémol) avec l'explosion
d'un crescendo (piano à forte). Don Juan surgit du palais,

2 Donna Anna s'agrippant à lui ; ii dissimule son visage et
I I n'a pas été reconnu d'elle. Le Commandeur accourt

afin de secourir sa fille. Celle-ci quitte la scène pour
aller quérir de l'aide. Le vieillard arrête le fuyard et,
tirant i'épée, le provoque au combat. Remarquons (et

l2 c'est tout à l'honneur de Don Juan) qu'il refuse: ses

Ff-f--En- <I- a-
r
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